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Patrimoniul cultural textil este vast, materialele din care este facut
fiind lana, matasea, bumbacul, inul, canepa si firele metalice din aur si
argint ce imbogatesc adesea ornamentatia acestora, rezultdnd piese brodate
cu fir metalic.

Acestea au o mare importantd culturald, pentru realizarea lor
folosindu-se mai multe tipuri de materiale organice si anorganice, naturale si
sintetice, analiza stilistica a acestora fiind foarte importanta.

Patrimoniul nu poate fi gandit decat in stransa legdturad cu traditiile,
obiceiurile, ritualurile, istoriile de viata si evenimentele istorice, valoarea lui
fiind data de existenta materiala si semnificatiile transmise.

Piesele impresioneaza prin valoarea artistica si documentara, datorita
calitdtii materialelor utilizate, specificului tehnicilor de executie si
inscriptiilor brodate, fiind obiecte incarcate de semnificatie istorica ce
focalizeaza atentia privitorului Tntr-un mod placut.

Spectaculozitatea multor obiecte este datd de combinarea firului
metalic pretios din aur sau argint, dar si al perlelor si pietrelor pretioase cu
matasea fir sau tesutd ce confera eleganta, rafinament si armonie.

Tesaturile folosite la fabricarea pieselor si selectiile atente de culori
au dus adesea la un mesaj important, starea civila, pozitia sociald sau chiar
zona din care proveneau.

Realizarea tesaturilor nu s-a facut oricum ci la baza a stat traditia, si
analizand simbolistica artei traditionale romanesti regasim simboluri solare,
religioase, heraldice dar si privind cultul fetilitatii.

Adesea formele reprezentate prin croiurile costumului sunt
evidentiate de simbolurile incastrate cu trudd si madiestrie In ansamblul
vestimentar.

In combinatia cu alte culori cel mai des intalnim albul, simbol al
Tmplinirii, considerat o culoare de baza, fiind o componentd majora a
compozitiei cromatice ce permite o rafinata scoatere n relief a cdmpului
ornamental, contrastand cu celelalte nuante.

Conservator expert, Muzeul National al Marinei Romaéne.
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Paleta cromaticd a permis omului sd simtd si sda transmitd prin
intermediul hainelor, lumina sufletului dar si durerea, un amalgam de
sentimente si trairi.

Pentru aceasta a fost nevoie de colorantii naturali, de origine
vegetala si animala, care au fost utilizati pentru vopsirea fibrelor textile din
antichitate si pana la sfarsitul secolului al XIX-lea, cand se vor folosi
colorantii de sinteza.

Detectarea la patrimoniul textil a colorantilor naturali, se realizeaza
prin cromatografie de lichide cu detectie si prin spectrometrie de masa, cu 0
proba de numai cateva miligrame din materialul textil.

Aceste analize ajuta la datarea patrimoniului, sunt utile Tn
identificarea colorantilor naturali din componentele textile ale pieselor de
muzeu, i permit separarea si caracterizarea colorantilor cu un consum
minim de proba.

De cele mai multe ori identificarea colorantilor din componentele
textile ale obiectelor muzeale, ne ofera informatii cu privire la locul,
perioada, statutul social al celor ce au realizat vopsirea.

Sursele biologice folosite in realizarea patrimoniului textil au fost
diferite, in functie de zona geografica si perioada istorica, unele nespecifice
tarii noastre.

Diversitatea bunurilor textile prezinta evolutia societatii, modului de
trai, traditiilor, mutatiile care au intervenit la nivelul materiei prime, al
tehnicii, al colorantilor, multe din aceste piese fiind realizate in industria
casnicd textila.

Cu sigurantd, existenta breslelor textile a favorizat diversificarea
productiei mestesugaresti, productivitatea crescand la aparitia masinilor de
tors, a unor procedee de vopsit noi si a razboiului de tesut. Estetica vibranta
sustine rafinamentul si creeazad o simbioza specifica artei romanesti.

Colorantii naturali poarta amprenta contextului istoric in care a fost
realizat obiectul. Cercetarile intreprinse au dus la concluzia ca nuanta de
culoare rosie este folosita cel mai des in textilele romanesti.

La vopsirea fibrelor s-a utilizat cea mai veche sursa de culoare rosie
Rubia tinctorum L, in piese textile in Roma antica, Orientul mijlociu,
Egiptul antic, Mesopotamia, Grecia si in Europa.

In toate categoriile de piese textile din colectiile muzeale romanesti:
covoare orientale (sec. XV-XVII), broderii liturgice (sec. XV-XIX), fire de
legare a sigiliilor (sec. XV-XVII), textile etnografice (sec. XIX-XX), este
consideratd conform a numeroase analize ca fiind unicd sursa de culoare sau
in amestec cu colorantii de origine animala.
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La colorarea cu rosu a firelor textile se mai foloseau insecte din
genul Porphyrophora in amestec cu Rubia tinctorum L., in prezenta
taninurilor, compusi vegetali cu afinitate mare pentru proteine, fiind utilizati
pentru tratarea matasii, in vederea recapatarii propietdtilor pierdute, sau
drept mordant in vopsirea lanii si matasii.

Cercetatorii din S.U.A au fost preocupati din anii 1960-1970 in a
identifica colorantii naturali utilizati la vopsirea fibrelor ce intrau in
componenta obiectelor de interes arheologic, aristic si istoric.

In prezent se foloseste o tehnica analitici de identificare a
colorantilor naturali, cromatografia de lichide cu detectie in UV-Viz si
spectrometrie de masa (LC-DAD-MS), iar tipul de metal al accesoriilor
pieselor textile se realizeaza prin analize XRF.

In ceea ce priveste realizarea unor analize pentru coloranti la
patrimoniul textil romanesc, apar pentru prima data ca fiind realizate in anul
1997.

Din cauza diversitatii, a componentei neomogene material organic
(proteic sau celulozic) si material anorganic (fir metalic, margele, paiete,
etc.) patrimoniul muzeal textil ridicd probleme de pastrare si conservare
diferite.

Unitatea stilistica, calitatea exceptionala, rafinamentul acestor
capodopere, impun expunerea lor intr-o maniera care sa nu le afecteze starea
de conservare.

La textile cel mai sensibil material este matasea, cel mai rezistent
lana, intre ele iuta, bumbacul si celelalte, conform unor clasificari realizate
de specialistii. Matasea ramane cel mai sensibil material la actiunea
distructiva a luminii, avand rezistentd scazuta la mediu si degradandu-se
usor.

Lana contine cheratind, substanta de baza care intrd in compozitia
fibrei, o macromoleculd proteica formata din aminoacizi.

Actiunea de conservare a patrimoniului textil este o problema de
cercetare stiintifica si apoi de executie tehnica. Analizarea metodelor si
tehnologiei de conservare a colectiilor de textile, are rolul de a le prelungi
durata de viata si de a salva un astfel de patrimoniu deosebit de vulnerabil.

Un prim pas in stabilirea strategiei de conservare a acestuia, este
evaluarea cauzelor care influenteaza procesul de imbatranire naturald si
modul in care ele au actionat.

Stabilitatea materialelor la actiunea factorilor distructivi depinde de
natura lor chimica (compozitie, structurd) si agresivitatea mediului,
degradarile ireversibile ale colectiilor muzeale reprezentand un aspect
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important in contextul stabilirii masurilor de crestere a durabilitatii
patrimoniului.

Carentele de expunere, iluminare, securitate, dublate de problemele
specifice patrimoniului eterogen au reprezentat mult timp o problema pentru
acest tip de patrimoniu.

Conservarea patrimoniului textil Tnseamnd o cercetare sustinutd
constant, privind atat obiectele, cat si cauzele care favorizeaza degradarea
materiei organice sau anorganice.

Efectele pe care le pot produce anumiti factori de degradare pot fi
reduse la minim prin efectuarea actiunilor de manipulare, depozitare,
etalare, conform unor metode recomandate de conservarea preventiva.

Multe piese au valoare de tezaur si avand nevoie sa beneficieze de
cicluri de repaus, altele decét cele impuse de perioadele mai putin vizitate,
trebuie sa 1inregistreze verificari si interventii periodice amanuntite,
restaurarea fiind necesara si obligatorie.

Restaurarea sau interventia cu tratamente de conservare activa
asupra unui astfel de patrimoniu este necesard pe termen lung pentru foarte
multe piese, in functie de degradarea evolutiva sau pasiva.

Printre cauzele degradarilor se inregistreaza vechimea si utilizarea
acestora, uzura initiala in cazul celor decupate si reasamblate, tehnica de
combinatii eterogene de materiale anorganice grele (fir metalic, pietre
pretioase montate pe suport textil).

Depozitarea in conditii de umiditate si temperaturd excesiva,
iluminarea inadecvata, plierea si presarea prin suprapunere, etalarea la
verticala folosindu-se adesea materiale ajutatoare expunerii neadecvate
pieselor, total opuse unor conditii de etalare strict monitorizate, toate acestea
au apartinut trecutului, lasand consecinte asupra acestor bunuri ce au ajuns
n cadrul muzeelor.

Materiale neutre chimic pentru expunere, plan inclinat aproape
orizontal, lumina sub 50 de lucsi, dar si aceasta numai pe perioada de
vizitare, microclimat controlat, sistem anti-efractie si anti-incediu, reprezinta
necesitatile unui patrimoniu ce se doreste sa dainuie in timp.

Exista un efort continuu si sustinut pentru protejarea acestuia,
baz&ndu-se pe o colaborare eficientd intre specialisti de discipline diferite,
pentru a restitui prezentului marturii istorice deosebite. Patrimoniul textil pe
suport organic, este valorizat prin colaborarea pluridisciplinara intre
arheologi, istorici, biologi, chimisti, ingineri textilisti, conservatori si nu in
ultimul rand restauratori.
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In cazul textilelor supuse unor medii agresive, vulnerabile la
procesul rapid de deteriorare, daca echilibru nu se produce, degradarea poate
continua pana la o distrugere aproape totala.

Acest pericol este produs de socul schimbarii bruste a mediului,
echilibrul stabilit fiind Tintrerupt. Valorile Tinregistrate ale factorilor
ambientali noi, temperatura, lumina, umiditate, actioneaza agresiv asupra
pieselor si pot activa si antrena diferite procese de degradare.

Pentru salvarea lor printr-o colaborare interdisciplinara, se fac
interventii minime de conservare necesare. Pastrarea continutului de
umiditate a textilelor este esentiald pentru conservarea lor. Pierderea
continutului de apa este determind de radiatiile incidente si curentii de
conventie.

Conditiile de mediu si folosirea, cauzeaza importante deteriorari
bunurilor culturale, in multe cazuri ireversibile.

Degradarea patrimoniului textil este Tn cea mai mare parte a
situatiilor un proces chimic, temperatura mai inaltd determinidnd o rata
crescutd a degradarii.

Deshidratarea, alaturi de alti factori, duce la alterarea propietatilor
mecanice, avand ca rezultat fragilizarea si rigidizarea, procesul de
recuperare fiind anevoios sau nemaiputandu-se realiza.

Piese de naturd organica, textilele, sunt higroscopice, se umfla, se
dilata si se contracta uneori Tn mod repetat, datoritd valorilor umiditatii
relative, producandu-se variatii dimensionale succesive si de forma, avand
ca s1 consecinta scdderea rezistentei si a elasticitatii.

Textilele sunt intr-o continua transformare, imbatranire, modificare
lentd si neintreruptd, acestea alaturi de alterare si degradare, duc la
modificari fizico-chimice si estetice.

Aceste procese sunt inevitabile, accentuate de uzurile functionale
suferite Tnainte de aducerea intr-un muzeu.

Patrimoniul textil nu este niciodatd in stare de repaus, cresterea
umiditatii higroscopice va duce la diminuarea rezistentei la rupere, si la
crearea conditiilor favorabile microorganismelor, iar scaderea valorilor
umiditatii antreneaza o reducere a volumului, piesele contractandu-se si
dilatandu-se constant.

Modificarile in largime si lungime, antreneazd uzura mecanica
provocatd de frecarea periodica a urzelii impotriva batelii, sunt deosebit de
periculoase si trebuie evitate intotdeauna, indiferent de sensul in care se fac.
Valorile sub 50% sau peste 65%, ale U.R, sunt destul de sigure pentru
pastrarea textilelor eterogene, cu conditia s fie constante.
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Inregistrarea unei incilziri a patrimoniului textil poate provoca
efecte distructive, rezultatul imediat al acestei incalziri rapide, exponentiala
dar descrescande, va fi pierderea continutului de umiditate, rezultand o
deshidratare si aparitia rapida a unor forme de degradare.

Schimbarea valorilor U.R determina cresterea sau scaderea
continutului de umiditate higroscopica dintr-un bun cultural, ea
nerealizeazandu-se in mod egal in toate directiile.

Tn timp ce firul de 1ana se umfld in lirgime cu 8%, in lungime
cresterea este nesemnificativa: 1%-2%.

In ceea ce priveste aplicarea tratamentului de restaurare-conservare
corespunzator, acesta se stabileste dupd realizarea unor serii de investigatii
la varietatea materialelor textile, la metale si alte materiale din accesorii,
tinandu-se cont si de gradul de fragilitate al materialelor.

Atat identificarea cat si intelegerea degradarilor, propietatilor
chimice si fizice, ale patrimoniului textil, sunt necesare specialistilor de
muzeu in interventiile de conservare restaurare.

Se impun o serie de investigatii capabile sa ofere informatii
pertinente cu privire la:

-compozitia/natura chimica a zonelor selectate si a materialelor in scopul
stabilirii provenientei lor;

-starea de degradare (pe suprafata si/sau internd) a piesei textile ca rezultat
al expunerii la mediu;

-efectul/eficienta tehnicilor de conservare/restaurare aplicate.

Interesul muzeografilor, investigatorilor, conservatorilor si al
restauratorilor, este orientat spre a identifica originea patrimoniului textil
prin examinare a structurii si propietatilor, furnizand informatii vitale cu
privire la provenienta lor si la datare.

Pastrarea patrimoniului textil este o provocare pentru specialistii, iar
masurile de interventie, manipulare, tratamentele de conservare, trebuie
realizate cu mult profesionalism, migald si responsabilitate. Restauratorul
incetineste sau stopeaza procesul accelerat de degradare, aplicand tehnicile
s1 metodele specifice.

Toate interventiile facute nu trebuie sa dduneze obiectului, sd nu
afecteze integritatea fizicd si informationala, sd fie usor de indepartat,
lasandu-se posibilitatea aplicdrii unor metode noi, in viitor, pentru a
conserva cat mai bine cu putintd patrimoniul national.

Tinandu-se cont de principiile de restaurare, se vor folosi materiale
si substante reversibile, care nu afecteaza starea pieselor si nu produc
modificari in structura si compozitia acestora.
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O serioasd pregatire profesionald si experientd practica, substantele,
instrumentarul, metodele si tehnicile de prelevare, contribuie la o interventie
rapida si cu un final fericit asupra patrimoniului, dovada a activitatii umane
din trecut.

Textilele constituie un material valoros cu informatii pertinente
pentru istoria contemporand si transmit o importanta informatie culturala,
fiind deosebite prin estetica si complexitatea lor.

Cunoasterea detaliatd a colectiei, identificarea cauzelor degradarii si
a repercusiunilor asupra stirii de sandtate, cercetarea conditiilor de
microclimat in vederea elimindrii sau reducerii factorilor ce se considera
nocivi, identificarea prioritdtilor de interventie, aplicarea criteriiilor de
selectie, existand textile valoroase ce rdman depozitate fiind private de
dreptul de expunere din cauza precaritatii starii de sanatate, toate acestea
sunt absolut necesare.

Operatiile de restaurare au ca scop, sa nu afecteze starea obiectelor,
interventia sd se realizeze cu maxima eficientd pentru recuperarea si
recapdatarea aspectului initial, pentru a-i conferi rolul de exponat.

Etapele parcurse in cadrul unui laborator de restaurare sunt
dezinfectia, curdtarea umeda, uscarea, consolidarea si reasamblarea, aceste
etape fiind respectate cu strictete.

Dupa ce au fost aplicate tratamentele de conservare si restaurare
pentru fiecare tip de suport, va urma reasamblarea etapizata fara a aduce nici
un prejudiciu obiectelor, respectandu-se normele restaurarii si conservarii ce
sunt reversibile si non invazive.

Conservatorul dar si restauratorul vor tine cont de rezistenta
patrimoniului textil asupra caruia se aplica tratamentele, de rezultatele
analizelor efectuate la toate materialele constituiente, si sa aiba in atentie
permanent conditiile din spatiile in care se vor intoarce dupa restaurare.

Mediul Tn care bunul textil va reveni trebuie sa fie salubru, privat de
factorii de biodeteriorare, temperatura sa fie constanta, fara sa depaseasca cu
mult 20°C, umiditatea relativa a aerului si se incadreze intre 45-55%,
luminozitatea sa aiba max. 50 de lux, fiind foarte importantd starea de
conservare a piesei, conditii de microclimat constante si modalitatea de
expunere.

388



PRESERVATION OF TEXTILE HERITAGE
-abstract-

Key Words: textiles, restoration, conservation, investigations,
storage.

In this work, the compositional structure of the textile heritage is
analyzed. Another aspect addressed with regard to textiles, is how its state
of conservation was or can be due to the environment of storage, use,
handling, transport, namely the changes that occur at the fiber level.

The way the fibers were dyed and with what, techniques for
identifying dyes and fibers that provide information on dating, were also
scored.

The steps taken to address the needs of a textile piece after
restoration, namely active and preventive conservation according to
conservation norms, have benefited from a detailed approach.
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