CERAMICA DE OBOGA
— SIMBOLURI SI FORME REGASITE PRIN RESTAURARE —

Dr. Simona Violeta GHEORGHE*

Cel mai important document al istoriei a fost si rimane pamantul, cel mai
vechi si cel mai statornic reazem al nostru, considerat de antici izvor al vietii si al
fortei acesteia si reprezentat in mitologie prin Marile Zeite.*

O frumoasa legenda a folclorului roméanesc ingemaneaza actul primordial al
facerii omului cu zamislirea vaselor de lut. Se spune ca olarii si-au dobandit
mestesugul de la Dumnezeu, numai ca, neavand suflare divind, au pus vasele la ars
pentru a ddinui.

Recunoscand inca din zorii umanitatii puterile generatoare de viatd ale
elementului teluric, olarii au fost investifi adesea cu atribute demiurgice, iscand
forme noi din pasta amorfa.

Lucian Blaga 1n poezia ,,Olarii” 1i descria astfel:

,,Ca niste zmei intarziati si blanzi

cu fete prelungite in cimpoaie,

arhaici insi, i1 poarta pe sub plai

un vis fragil prin zilele greoaie.”

Intr-adevir, modelandu-si vasele, olarii sunt preocupati ca acestea si aiba
siluete cat mai frumoase. Le fac apoi gurd sau rost, le contureaza cu grija buzele,
numite si usne, le subtiaza mijlocul, pe care se vor odihni bratele (tortile), ba le
impodobesc si cu ochi ce te privesc adesea din transparenta smaltului?.

In credintele stravechi trebuie cautatd sorgintea metaforei ce identifica
recipientul de argild cu trupul uman, figura de stil atat de indragita si valorizata in
cele mai de seama creatii ale liricii universale. Prin urmare, transferul vital intre
argila si om, pe care il descoperim uneori in opera marilor poeti, nu trebuie sa
surprinda catusi de putin.

Motivul fragilitatii existentiale este exprimat in chip firesc, prin aceasta
dubla metamorfoza a lutului Tn om si a omului in lut:

,,Tncet, Cu voce murmurata,

Lutul i-a spus olarului:

Candva am fost si eu ca tine, nu uita,

Framénta-mal!

O, mi-amintesc, odata ... ”(Omar Khayyam).

Peretii vaselor din lut s-au dovedit, adesea, suporturi ideale pentru motive
simbolice care conferecau obiectelor valoare spirituala si caracter magic, oferind
istoricilor un material generos pentru descifrarea universului spiritual al celor din
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vechime, dar si posibilitatea de a reconstrui aspecte legate de viata cotidiand.
Motivele des folosite au fost cele zoomorfe, avimorfe si antropomorfe, pe langa
acestea aparand si alte simboluri misterioase, care continud sa-i fascineze si sa 1i
uimeasca pe iubitorii de frumos.

De-a lungul timpului, localitatea Oboga (judetul Olt) a constituit unul dintre
cele mai dinamice si reprezentative centre ceramice romanesti.

Epoca de maxima inflorire a centrului de la Oboga a fost sfarsitul secolului
al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea. Ceramica produsa aici se remarca, pe
langa bogata cromatica, printr-un repertoriu deosebit de variat al formelor si tipurilor
de vase, dar mai ales prin arta ceramicii figurative.

Ulcioarele si plostile de nunta sunt cele mai fastuoase obiecte lucrate din Iut,
cu ornamente specifice, intotdeauna smaltuite, pentru a da un plus de farmec si
frumusete. Ele ocupa un loc aparte in cadrul ceramicii traditionale, constituind unul
dintre cele mai importante obiecte de recuzita in secventele spectacolului nuntii.

Ulcioarele de nuntd se inscriu, datoritd functiei ce impune un aspect si o
decoratie pe masurd, in categoria ceramicii ornamentale®.

Ele aveau un rol activ si la ,,chemarea la nunta”, joia, In saptdmana nuntii,
cand ulciorul era purtat de catre cumnatul de mana pentru servirea invitatilor. S$i
astazi, in cateva sate din Oltenia, se obisnuieste ca fratele sau cumnatul de mana sa
mearga cu o plosca plind cu bautura si sa faca invitatii la nunta.

Ulciorul plin cu vin este simbolul belsugului, al purificarii, de aceea primii
care trebuie sa bea din el erau cei doi miri.

Ulcioarele de nuntd modeleazd in mod discret sau vadit mai cu seama
trasaturile corpului feminin. Aceste forme l-au inspirat si pe Tudor Arghezi in poezia
,Jignire”:

»Nepretuind granitul, o fecioara!

Din care-as fi putut sa ti-1 cioplesc,

Am cautat 1n lutul romanesc

Trupul tau zvelt si cu miros de ceara. ..

Luai pilda pentru trunchi de la urcioare”.

Pentru a lucra asemenea obiecte de artd, olarii aleg pamantul de cea mai buna
calitate si il pregitesc cu minutiozitate, framantandu-l1 cu multd atentie pentru a
obtine o cat mai mare plasticitate a pastei. Zabovind asupra fiecarui obiect 1n parte,
gasind noi solutii de ornamentare, noi forme, ulciorul capata caracter de unicat.

Ulcioarele de nuntd reprezintd elogiul formei perfecte, al frumusetii
intocmirii care cuprinde in ea intreg continutul estetic, ce reflectd simgul plastic si al
masurii.

Un rol important pentru ceea ce am putea numi ,,implinirea” formei 1l detine
ornamentul care are functiile unei decoratiuni ce comunica un anumit inteles, preluat
din realitatea concreta si generalizat in contextul artei traditionale.
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Impresioneaza la olarii care fauresc asemenea unicate virtuozitatea creatoare
si elanul imaginativ cu care se asociazd un numar restrans de motive intr-o varietate
nesfarsita de compozitii ornamentale.

Valoarea ornamenticii se defineste Tn mare masura prin vechimea motivelor,
prin redarea lor in ,,sintagme” actualizate si prin diversitatea multiplicarii solutiilor
de grupare a acestora in noi cAmpuri ornamentale®.

Ulcioare de nunta

In cadrul colectiei de ceramici etnografici a Muzeului Olteniei, cel mai
bogat reprezentat obiectual este centrul de olari din Oboga, renumit prin diversitatea
formelor ceramice.

Piesele ce fac subiectul acestui studiu sunt ulcioare de nunta realizate in
centrul de olari Oboga, jud. Olt, aflate In prezent in patrimoniul Sectiei de Etnografie
a Muzeului Oltenia Craiova.

Inainte de restaurare

4 Corina Mihiescu, 2006, Ulcioarele de nuntd si plastica figurativd in Anuarul Muzeului
Etnografic al Moldovei - VI /2006 Editura Palatul Culturii Iasi.



VV VYV V

Starea de conservare a pieselor:

interventii anterioare improprii - lipire defectuoasa cu spatii interstitiale si
aliniament esuat, completari grosiere, in exces;

fragmente desprinse;

suprafata pieselor - acoperitd cu strat grosier de praf si murdarie, pete de
adeziv (aracet) si ghips;

uzura functionala;

deteriorarea smaltului materializata in aparitia craclurilor, a exfolierilor sau
uneori a pierderii de material (o degradare comuna pieselor ceramice din
colectiile etnografice).

Detalii Tnainte de restaurare — fragmente lipsa



Procesul tehnologic de restaurare a debutat cu imersarea in apa calda pentru
desfacerea pieselor in fragmentele componente, urmata apoi de curatarea cu abur sub
presiune a fragmentelor ceramice, in vederea indepartarii prafului si murdariei
aderente, precum si a vechiului adeziv. S-a utilizat aparatul Vaporjet 2000BT cu
presiunea aburului 4,8 bari.

A urmat o spalare cu detergent neionic Tween 20 (3%), apoi spalare in apa

curentd, in apa distilata si uscarea.

Pentru o consolidare corecta a zonelor ce prezentau cracluri s-a efectuat
curatarea prealabila cu solventi si securizarea acestora prin infiltrarea unei solutii de
Paraloid B72 (3% 1n acetond) prin pensulare repetitiva astfel incat sa patrunda sub
stratul afectat. Stabilizarea smaltului pieselor ofera premisa unei reconstituiri corecte
a registrului decorativ, asigurand durabilitatea interventiilor.

Operatia de asamblare a pieselor s-a realizat prin lipirea fragmentelor cu
emulsie de poliacetat de vinil - Vinavil 59.

Detalii in timpul restaurarii — completarea zonelor lacunare

Completarea lacunelor s-a realizat cu ipsos pentru modelaj pe suport de
ceara dentard. Pentru finisarea completarilor s-a folosit hartie abraziva de granulatii
diferite, operatie urmatd de indepartarea prafului de ghips cu ajutorul aerului sub
presiune. Pentru reintegrarea cromatica s-au utilizat culori RestaurArte. Piesele vor



fi monitorizate, fiind stiut cd artefactele restaurate sunt mai vulnerabile® la
modificarile microclimatice.

Deoarece 1nsusi conceptul de obiect de patrimoniu subliniaza ca acesta este
un obiect unic datorita singularitatii irepetabile a evenimentelor istorice, restaurarea
si conservarea acestuia constituie un caz in sine si nu un element intr-o serie
colectiva.®

Prin restaurare si conservare, aceste piese au fost redate circuitului
expozitional, putdand duce astfel mai departe povestea nuntii traditionale.
Recapatandu-si ,,dimensiunea” initiald, redevin nu doar obiecte de sarbatoare, ci, in
egald masura, dovezi de culturd materiala si spirituala.

Dupa restaurare

Dupa restaurare
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OBOGA CERAMICS
— SYMBOLS AND SHAPES FOUND THROUGH RESTORATION —
-abstract-
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The pieces that are the subject of this study belong to the Ethnography
Section of the Oltenia Museum, Craiova being specially made for one of the major
events - the wedding.

These wedding jugs made in the Oboga pottery center were in a poor state
of conservation, requiring restoration and conservation interventions for their
reintegration into the exhibition circuit.

The paper presents the technological process of restoration-conservation, the
materials and techniques used, as well as the reasoning behind their selection.



